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Al Museo d’Arte
di Calasetta
fino al 31 agosto
in mostra
gli scatti
“di denuncia”
del fotoreporter
italiano
da sempre
in prima linea

enerazioni di intellet-

tuali, scrittori e artisti

di tutto il mondo cono-
scono molto bene il suo ta-
lento, la forza delle sue foto-
grafie che denunciano un
impegno sociale, umano, af-
fettivo. Mario Dondero & un
grande fotoreporter, un in-
terprete insuperato della
sofferenza dei deboli, che ha
sempre cercato la poetica del
diverso in ogni parte del
mondo. Perché la sua foto-
rafia (in mostra al Museo

"Arte di Calasetta fino al 31
agosto) sa gridare, denuncia-
re, provocare,

Com’e nata la sua avven-
tura nel mondo della foto-
grafia?

In realta ero partito con I'i-
dea di fare il marinaio, pro-
vengo da una famiglia geno-
vese di origini marittime,
Eerb per questioni di salute

0 dovuto rinunciare. Ho ini-
ziato giovanissimo con il
giornalismo, una passione
che & rimasta ancora oggi,
l'attenzione per quello che
succede, il mondo che cam-
bia. Il primo articolo me lo
pubblico nel 1951 “Il lavoro
i Genova in seguito
ho iniziato a collaborare
all'”"Unita” con una serie di
interviste a personaggi scelti
da me. Ho conosciuto cosi at-
tori, cantanti, re 3
ri, figure interess
quali ho mantenuto relazioni
e rapporti di amicizia durati
una vita come quella con
Yves Montand. Sono stato
assunto a “Milano sera” co-
me cronista di nera e mi so-
no trovato sempre nella si-
tuazione di dover trovare le
immagini adatte per ogni ar-
ticolo. E’ nato cosi per caso,

er necessita, I'interesse per
a fotografia.

Come si dice, ha fatto di
necessita virti..

Andai da un amico, Aldo
Saba, che aveva un’agenzia
di foto a Milano, sospinto da
un cronista di_quel tempo
molto famoso, Filippo Gaja.
Fu lui a convincermi che fo-
tografare era davvero inte-
ressante, anche se gia da
tempo subivo il fascino e il
carisma di grandi maestri
della fotografia. Fu determi-

ULTURA

«Faccio una foto
per alludere
a qualcos altro,
per conferirle
una dimensione
universale.
La forma
non deve
mai prevalere
sul contenuto»

re, il diverso.
Nel suo obiettivo fo‘t;gﬁm-
fico quale Sardegna vede?
La Sardegna certamente
pit dinamica, energica, gio-
vane, con tanta voglia di in-
novazione e che deve ancora
eslirimersi compiutamente.
Del resto fare arte oggi & pitt
difficile che in passato. Di
lest’isola mi colpiscono an-
che la diffusa generosita, la
fierezza senza arroganza, la
poesia che pervade I'aria.
Cartier Bresson diceva
che bisogna utilizzare un
50 mm perché & pit vicino
do dell’'uomo e

na

fotografia schierata

dalla parte dei deboli

1 segreto di Mario Dondero: «Delicatezza,

evitare gli orpelli e mantenere intatta I'immediatezza»

nante una mia lunga assen-
za per malattia al giornale
per il quale lavoravo, quando
Giuseppe Trevisani mi fece
assumere come inviato da
un settimanale nascente, “Le
Ore”. In questo giornale che
aveva preso a modello il
motto di Walter Benjamin
««Una foto vale 1000 paro-
le»», riuscii a soddisfare la
mia vocazione al giornalismo
per immagini.

Dalla penna all’obiettivo,
qual ¢ la differenza?

Un operatore culturale
puod esprimersiin tantimodi,
con tutti i mezzi che ha a di-
sposizione, la radio o la tele-
visione, la carta stampata e
I'immagine fotografica. Ho
avuto la fortuna di cimentar-
mi in tutte queste forme di
comunicazione. La scelta de-
cisiva di fare il fotografo &
stata dettata un po’ dalla pi-

rizia. Con la fotografia si ri-

uce tutta la parte organiz-
zativa e burocratica. Fare fo-

allo sg

pid fedele nel restituirti
senza enfasi, senza retorica
le situazioni. Lei che cosa
cerca di comunicare con
I'obiettivo?

Cerco di ricondurre la
realta qual & cercando tutta-
via di cogliere degli elemen-
ti particolari che vanno al di
1a dell'apparenza. Faccio di
solito una foto per alludere a
qualcos’altro, per conferirle
una dimensione universale.
Non enfatizzo mai la forma,
perché non deve prevaricare
sul contenuto, e puntualmen-
te rispetto i soggetti rappre-
sentati. Mi piace registrare
delle mutazioni sociologiche,

La Galleria

to & piu facile e come dice
Salgado ««una volta che hai
messo 100 rulli in borsa e un
po’ disoldi in tasca, parti per
1l mondo e la fantasia ti aiu-
ta a vivere».

Durante gli anni milane-
si ruotava intorno al Bar
Jamaica un nutrito numero
di intellettuali, artisti e fo-
toreporter.

, eravamo un gruppo di
amici, tra cui Uliano Lucas e
Federico Patellani,tutti acco-
munati dalla passione per
I'arte, il culto delle immagini.
Frequentavamo il bar Jamai-
ca che era un luogo dove si
parlava di fotogiornalismo e
inostri grandi modelli erano
Cartier-Bresson e Robert Ca-
pa, che portavano un ele-
mento politico e militante
dentro la fotografia.

Ricorda il primo incarico,
quello della svolta?

Il primo reportage era
ispirato a una rivolta al ma-
nicomio criminale di Reggio

Emilia e poi ho proseguito a
lavorare in Francia, a Pari-
gi. Qui la fotografia mi ha
catturato completamente e
pian piano ho scoperto sem-
pre di pit la mia attitudine a
viaggiare, muovermi, cono-
scere. Insomma scattare fo-
to era piu affascinante e di-
vertente che stare fermo die-
tro la scrivania di un giorna-

e.

Ha lavorato per tantissi-
mi giornali, che differenza
corre tra una collaborazio-
ne e l'altra, quali sono le
esigenze?

siste una differenza so-
stanziale. A volte & molto pilt
difficile fare delle foto per dei
giornali a larga diffusione
piuttosto che per delle riviste
colte e raffinate. Ci sono in-
nanzitutto delle differenze di
tipo tecnico. Le foto per i
giornali popolari non sono in
enere scattate a luce am-
iente, né devono essere so-
fisticate, il flash deve essere

molto chiaro, di facile lettura.
E’ il primato della superficie,
del messaggio senza sfuma-
ture, la realta manichea. Per
me non & molto interessante.

Ha fotografato passaggi
epocali, dalla caduta del
muro di Berlino alle guerre
in Africa, dalla fame nel
mondo al problema dell’e-
migrazione, lo sfruttamen-
to sul lavoro. Come si fa ad
entrare con la macchina fo-
m;glrnﬁca in argomenti co-
si delicati?

Con delicatezza appunto,
costruendo consapevolmen-

il dell’i i

le trasformazioni che riguar-
dano la vita degli uomini, i
lati umani, gli aspetti miglio-
ri, che spesso sono latenti in
ogni essere umano. Le foto
devono raccontare qualcosa
di importante al resto del
mondo, senza prescindere
dai problemi che ri dano
I'umanita. Non credo di ave-
re uno stile illustrativo, né mi
interessa. Preferisco mettere
in evidenza I'aspetto ironico
di fronte a un potere forte, la
sensibilita di fronte a un sog-
getto debole. Ogni volta che
tieni I'obiettivo in mano, hai
infinite possibilita di immagi-

te i

senza orpelli e cercando di
mantenere intatta 'imme-
diatezza. A volte ho fotogra-
fato per caso e per caso mi
sono trovato in situazioni
particolari, belle da immor-
talare.Viaggiando ho avuto
occasione di trovarmi in mol-
te circostanze spesso avven-
turose che mi hanno per-
messo di cogliere il particola-

ni, dovunque si trovano del-
le cose interessanti da foto-
grafare e dipende solo da te
saper cogliere dall'ordina-
rio, dal consueto o dal bana-
le aspetti interessanti. Con-
cetti che non mi sembrano
affatto estranei all'immenso
ideale del grande maestro
Cartier Bresson.

Maria DoLores Picciau

Libri. “Paura e carne”: un nero, denso intreccio di decessi misteriosi

Mummificare e una filosofia

Torna Efisio Marini nel nuovo romanzo di Todde |

Tre singhiozzi per I'avvocato
Laconi, morto ammazzato dalla
Faura.llnn della moglie, uno della
iglia, uno della madre. Truce nel
titolo, raffinato nella scrittura, il
nuovo libro di Giorgio Todde Paura e
carne, (Frassinelli-Maestrale, pp.248,
euro 14) si tuffa in un nero intreccio
di decessi misteriosi tra le scale e i
vicoli di una Cagliari ottocentesca
avvolta dallo scirocco africano, Citta
di bottegai e mezzi saraceni, di traffi-
ci, cantanti e nobildonne e di una
sfilza di morti sospette che molto fa
tribolare il dottor Efisio Marini. Che
non & solo il mummificatore di cada-
veri , colui che tramuta la carne in
pietra, & anche un fine psicol

sino agli irti colli di calcare, entra nei
bassi di Castello e nelle case nobilia-
ri. Sfiora il Cavalier Fois Caraffa,
amministratore del civico teatro
come il reverendo Monsignor Migoni,
grasso tesoriere del capitolo metro-
politano.

Al medico Efisio Marini preme la
sua scienza, fermare la putrefazione
dei corpi coi sali, combattere in labo-
ratorio la deprecabile tendenza della
carne a farsi polvere e vermi. E,

iovane il dottor Marini, ha un ciuffo

i capelli che tutti tentano di fermare
con una forcina. I suoi concittadini lo
considerano pazzo ma la vedova
Laconi gli commissiona senza indugi
la ificazione del consorte.

nonché investigatore in camice
bianco. Sembra un’epidemia, la suc-
cessione di premature dipartite
cominciate con I'omicidio (almeno
questo & chiaro: omicidio) dell'avvo-
cato Laconi, uomo alto un metro e
mezzo, legale che aveva nella sua
carriera concluso tutte le cause
tranne una. Nell'anno di
c’® chi muore per una caduta dalla
finestra, chi per una botta in testa,
chi per eccesso di laudano, chi per
oppio. Perché una nuvola d’oppio,
cosi sembra ad Efisio Marini, si
stende sulla citta, fumiga dal porto

azia 1862,

Vuole conservarlo cosi, muto ma pre-
sentabile. Efisio fa un ottimo lavoro,
riesce a ricomporre il cadayere muti-
lato e restituirli una certa dignita.
«Mummifica, mummifica - gli dice
suo padre - per te & una filosofia».
Abituato a solidificare i corpi, man-
tiene mente fluida, il dottor Marini.
Coglie sguardi e odori, gesti e sospiri.
Comprende piu del maggiore
Belasco, piu del giudice Marchi della
Regia Udienza, lega i pensieri, li
annoda e quando pensa, le idee lo
pizzicano e lo pungono come spilli. E
comincia a pensare, lo scienziato,

che questa moria alla polvere di
Eapavero possa venire dai monti bar-
aricini, segue logica e intuito, ma la
conclusione stuPisce anche lui, il pie-
trificatore. E il lettore, preso al laccio
da questa vicenda atra e illuminata
dai tramonti dei bastioni, feroce ma

Visitatori alla Galleria Comunale.

Galleria comunale d’arte moderna:
un intervento di Sandro Maxia

Dalla latitanza
dell’'Universita
alla definizione

“sardofascismo”

Le ultime vicende della Galleria comunale d’arte
moderna avrebbero meritato, credo, un qualche
intervento da parte del Dipartimento di Storia del-
I’Arte della nostra Universita, secondo una tradi-
zione di presenza, o almeno di viva attenzione, nei
confronti sia della produzione artistica in atto in
Sardegna, sia delle connesse questioni di politica
culturale; una tradizione che ha visto protagonisti
il grande Corrado Maltese, Gillo Dorfles, Renata Ser-
ra, Salvatore Naitza.

* ok k

Cio non si‘® verificato, non credo per disinteresse,
ma per la pil ovvia r%gione che i responsabili della
politica culturale del Comune hanno atteso il mese
delle ferie per prendere e pubblicizzare decisioni
attese da tempo e meritevoli di un dibattito pilt
ampio di quello pure interessante sviluppatosi sulle
colonne di questo giornale, sempre meritoriamente
attento alle questioni relative alla cultura e all'arte.

i Sia consentito anche a me
di intervenire, non per
svolgere un funzione di
supplenza che non mi
compete, ma per il fatto di
avere avuto un ruolo, sia
pure marginale, nel Centro
di Iniziativa Democratica
alla quale appartennero pure
gli artisti ora “epurati” (cosi
si & espressa Anna Maria
Janin) e destinati, pare, a
riapparire nelle vesti dei
cavernicoli, in quelle grotte
che ospitarono gli sfortunati
senzatetto nell immediato
dopoguerra. Riappariranno
certo in una luce da
acquario, quanto mai adatta,
si sa, a valorizzare le opere
pittoriche. Del resto, I'arte ha sempre avuto una
vita simile a quella dei fiumi carsici, destinati a
percorrere tratti pitt 0 meno lunghi sottoterra per
poi riapparire piti a valle. Qui poi si tratta di pittura
informale, o astratta, come anche fu definita, o
anche “degenerata” (quella che alimentd i fald
hitleriani e subi la condanna del tremendo
burocrate staliniano Zdanov), e pertanto la sua

nutrita d’ i e d’amori sil
si e torridi. Avvolgente & la narrazio-
ne di Giorgio Todde, arrivato col suo
terzo libro (il precedente, La matta
bestialita & in edicola con L'Unione
Sarda a 4,90 euro), a raccontare una
storia densa come i fumi del]'oﬁ)pio
che salgono dalle barche al molo.
Con uno stile abilmente scarno, I'au-
tore sceglie la sottrazione lasciando
ai dialoghi, alla essenzialita delle
parole misurate, all’aura un po’
esotica di una citta che non sa deci-
dersi tra terra e mare, il disporsi di
una trama gotica e mediterranea.
Dipinti con rapidi tocchi i personaggi,
siano osti o canonici o tirapiedi de!
patibolo, e le dominanti figure fem-
minili. Matilde la lucente, Giacinta
che fa tutto in silenzio, la vecchia
Donna Michela che economizza il
tempo e la sua stessa carne, Tea e
Carmina, Maria He'Eftha dalla pelle
di seta e Hana Meir che venne dall’A-
frica. 4

ALesSANDRA MENESINI

agli ipogei della Cagliari medievale sara
sempre il male minore.

Si sara capito, dalle righe che precedono, che
nutro una ﬂ)rofonda disistima per la politica
culturale dell'attuale Giunta comunale (ben diversa
da quella della Giunta Delogu, affidata a Gianni
Filippini). So bene che cid non togliera il sonno
all’assessore, nonché prafessore, Pellegrini; al quale
vorrei rivolgere una domanda, nella speranza che
abbia il tempo e la voglia di rispondere a un suo
concittadino.

* * %

Nella recente intervista rilasciata a questo
giornale egli ha impiegato a proposito della
produzione artistica di Ciusa e degli artisti coevi la
definizione, per me inaudita (nel senso di “mai
prima sentita”) di “sardofascismo”. Di che si tratta?

Che ci sia stato un fascismo sardo con una sua
adesione di massa, come in tutta la Penisola, & cosa
risaputa; ma che significa la sullodata. etichetta
applicata ai fenomeni artistici?

Una semplice curiosita da profano, che
I'assessore, nonché professore, Pellegrini potrebbe
forse giudicare non del tutto. trascurabile.

SANDRO MAXIA




